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groove

TER KAROLAK

Zawsze Uwazalem, ze muzyka
a byé przyjemnoscia,
nie karg za grzechy.

Mariusz Bogdanowicz

ijaja lata i oto, nim sie spostrze-
glismy, ztote pokolenie polskie-
go jazzu wkracza w okres jubile-
uszy. Do grona jubilatow dota-
czyl teraz Wojtek Karolak, posta¢ zupelnie wy-
jatkowa, nie tylko ze wzgledu na przymioty
czysto muzyczne, ale i cechy osobowosci. Eru-
dyta o romantycznym usposobieniu, ktéry po-
winien byt si¢ urodzi¢ nie nad Wista a nad rze-
ka Hudson, bo jest jednym z nielicznych, a by¢
moze w ogdle jedynym polskim muzykiem,
ktory potrafi gra¢ z amerykanska dusza i praw-
dziwym czarnym feelingiem.

Jedliistnieje w naszym jazzie pojecie ary-
stokracji, to Wojtek Karolak zajmuje w niej
miejsce na najwyzszych szczeblach hierar-
chii — maz stanu, arbiter mody, niepodwazal-
ny autorytet, gawedziarz o przenikliwej inte-
ligencji i specyficznym poczuciu humoru.

Rozmowa z nim to ogromna przyjem-
nos¢ i naprawde fascynujaca przygoda.

WOJTEK KAROLAK: Zanim zacznie-
my, maly szantaz: bede mowil, jezeli za-
miescicie rewelacyjny rysunek Krzysia Scie-
ranskiego przedstawiajac koncert jazzowy.
Jesli zabraknie miejsca, mozna co$ skrocic
albo najlepiej da¢ to zamiast zdjecia.

MARIUSZ BOGDANOWICZ: Masz
zalatwione. No to do dziela. Jak zaczale$
interesowa¢ si¢ muzyka, jakie sa poczatki
twojego grania?

WK: Ja si¢ w ogble nie interesowatem
muzyka. Kazano mi si¢ jej uczyé¢. Moi rodzi-
ce byli plastykami, a dziadek, Jozef Orwid,
byt jednym z najpopularniejszych aktorow
T e ’ ; przedwojennych. Grat w wigkszosci filmow

i komediowych i pisywatl teksty. Do tej pory
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Wiestaw Michnikowski wykonuje jeden z je-
go monologéw. Miatem sie zajaé sztukami
pieknymi, ale kiedys na plenerze namalowa-
fem pejzaz z brazowym lasem. Stato si¢ ja-
sne, ze Paganinim blejtramu raczej nie zo-
stang, wiec postano mnie do Liceum Mu-
zycznego. Zaczatem sie tam uczy¢ na klar-
necie. Bardzo mi si¢ to spodobalo, ale tu
okazalo si¢ — po raz pierwszy w zyciu — ze
nie powinienem si¢ zajmowac rzeczami,
ktore lubig. Obsesyjnym motywem mojego
zyciorysu stalo si¢ to, ze zawsze chcialem
graé na instrumencie detym i zawsze mi to
kto$ uniemozliwiat. Matce nie podobat sig
klarnet, bo kapata z niego $lina, wigc byt za
mato elegancki jak na nasza rodzing. Posta-
nowita, ze bede gral na wiolonczeli. Wygra-
ta potowicznie, bo tylko wyeliminowata
klarnet. Ja natomiast opanowatem dzigki te-
mu bardzo wazng umiejetnos$é — sztuke uda-
wania. Zostalem w tej dziedzinie zawodow-
cem. Okazalo sie to potem niezwykle przy-
datne podczas studiow w PWSM i w ogdle
w zyciu. W liceum udawatem wiolonczeliste
przez trzy lata, ale kiedy trzeba je bylo jakos
skonczy¢, musialem w ciggu roku przerobié
caly program wydziatu instruktorskiego. Na
jakikolwiek instrument byto juz za pdzno.

MB: A w jaki spo-
s6b po raz pierwszy
zetknale$ si¢ z jaz-
zem?

WK: Byla taka wy-
stawa ,,Oto Ameryka”,
ktora jezdzita po catej
Polsce. Bylo tam poka-
zane jakim okropnym
krajem jest U.S.A. Jaka
straszliwa ta pornogra-
fia, okropne komiksy; w
ogole szmira i zwyro-
dnienie. Dzwigkowa
ilustracja tej ekspozycji
byla parodia radia ame-
rykanskiego.  Denne,
chamskie dowcipasy —
jak reklama to koniecznie o srodkach przeczy-
szczajacych, zeby sobie mozna bylo wyobrazié
czym si¢ zajmujg Amerykanie. Towarzyszyta
temu odpowiednio degenerowana muzyka; El-
lington, Dizzy Gillespie, Basie i Peterson.

MB: Byla to propagandowa wystawa
zmajstrowana przez komunistow zeby...

WK: ...zeby pokaza¢ spoteczenstwu pol-
skiemu jakich okropnosci unika dzigki opie-
ce Zwiazku Radzieckiego. Jesli chodzi o dia-
gnoze kultury amerykanskiej, to uwazam te-
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raz, ze ci sowieccy propagandzisci nie byli
tacy glupi. Polska jest obecnie zalewana tan-
detna, jarmarczng rozrywka masowsa zza
oceanu i zaczyna to wyglada¢ dosy¢ groznie.
To jednak osoby temat.

W 1955 roku przesiadywalismy z ,,Gu-
ciem” Dylagiem i Andrzejem Dabrowskim
na schodach muzeum i stu-
chaliSmy godzinami jazzu.
Potem zaczalem si¢ wstu-
chiwaé¢ w Conovera, zdo-
bywac jakie$ plyty... Mdj
debiut odbyt sie w Liceum
im. Nowodworskiego w
Krakowie. Byt to tréjmecz
jazzowy. Wszyscy czton-
kowie zespotu byli ucznia-
mi Liceum Muzycznego:
oczywiscie moj guru i mis-
trz wszech czaséw ,,Gu-
cio” Dylag, Dabrowski,
Jan Byrczek, Andrzej Piela
i Ryszard Rushil — p6zniej-
szy aranzer, ktéry napisat
Wandzie Warskiej dwuna-
stominutowg partyturg do jakiej$ prostej pio-
senki. Tak Mahlerem poleciat!

Ale to p6zniej, a poki co, graliSmy w ro-
ku 1956 to co wtedy obowiazywato, czyli di-
xieland i tzw. ,,szwedzki kulbibop”. By} to ra-
czej rdzennie polski styl polegajacy na facze-
niu blokéw fortepianowych z unisonem klar-
netu i akordeonu. Najlepiej grat to zespét Ku-
rylewicza, a ja wpatrywalem si¢ =z
uwielbieniem w Trzaskowskiego, ktdry ,hoto-
wal”, tzn. improwizowat na akordeonie i miat

fot. Marek Karewicz

Wojtek popiskuje na alciku

rys. Krzysztof Scieranski

najszersze klapy w marynarce. Wigc zagrali-
$my dixieland i ten szwedzki kulbibop. Zwy-
ciezylismy i zespot zakonczyt swoj zywot. No
bo i po co bylo to ciagnaé, skoro sig juz wszy-
stko osiagnelo? Trzeba umiec odejs¢ z klasa, ..

MB: I tam bytles$ pianista?

WK: Tak, bo jeszcze wtedy nie umiatem
gra¢ na zadnym instrumencie detym. Za-
wsze, cholera, musialem graé na fortepianie.
Podowczas licea krakowskie i cotygodniowe
zabawy w nich to byto nasze forum muzycz-
no-towarzyskie.

MB: Z reguly poczatek profesjonalne-
go grania jest do$¢ trudny do uchwycenia.
Czy mozesz to jako$ okresli¢?

WK: Co ja ci zrobitem, nieszczgscie ty
moje, ze zadajesz mi takie pytania? Mogt-
bym np. odpowiedzie¢, ze ciagle czekam na
ten moment! Dobrze, wiem o co chodzi. W
lutym 1958 roku wystapitem w Filharmonii
Narodowej jako jeden z saksofonistow ze-
spotu Jazz Believers. Na fortepianie grali —
na zmiane — Trzaskowski i Komeda, Ptak na
tenorze, Jan Zylber na bgbnach i Byrczek na
basie. Ja popiskiwatem na alciku z zalu, ze
nie udato si¢ kupi¢ tenoru. Potem, kiedy juz
zdobytem tenor, zaczatem gra¢ w dopiero co
stworzonej przez Trzaskowskiego grupie
The Wreckers. To byla petnia szczgscia. Ra-
sowy, ,silverowski” kwintet z trabg, na
ktorej grat Alek Musial. Ale wszystko co
pigkne musi si¢ szybko skonczy¢, zeby sig¢
cztowiekowi w glowie nie przewrdcito.
Trzaskowski wyniost sie z Krakowa do War-
szawy, a ja zaczalem miec¢ bardzo duzo gran
z Kurylewiczem. A bylem mu potrzebny na
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czym? Oczywiscie znéw na fortepianie! Ope-
dzi¢ sie od tego instrumentu nie mozna... By-
ly lata 1960-61 i gralisSmy w kwartecie z Da-
browskim i Byrczkiem co wieczér jazz do
tarica w nowo otwartym Klubie ,,Pod Jaszczu-
rami”. Teraz komus$ w $rednim wieku kto to
czyta trudno sobie wyobrazié taka sytuacje,
ze nie ma rocka. Wtedy nie byto muzyki roc-
kowej! Wiem Ze to brzmi nieprawdopodobnie
i wykracza poza granice ludzkiej wyobrazni,
ale przysiegam, sam widziatem. Nie bylo!

MB: I ludzie zyli.

WK: Zyli i tanczyli do jazzu. Inna rzecz,
ze jazz byt wtedy bardziej taneczny niz dzis.
Dlatego zreszta wole jazz z tamtego okresu
niz to co sig gra teraz. Nie lubig jazzu kon-

certowego. Brakuje mi w nim pulsu. Jak ma
byé ,.koncert”, niech to bedzie Ravel czy Lu-
tostawski. Najbardziej przemadrzali jazzme-
ni nie dorosli im do piet, jesli chodzi o har-
monie czy melodyke.

Wracajac do tematu, gratem z Kurylewi-
czem, wigc Trzaskowski zatrudnit do grania
na tenorze mtodego, ale juz wystarczajaco ze-
psutego cztowieka — niejakiego Urbaniaka. W
pore sie zatapal, akurat tak zeby pojechac z
Wreckersami do USA. A ja siedziatem w Kra-
kowie i codziennie przynositem do ,,Jaszczu-
réw” tenor. Zupelnie niepotrzebnie. Kuryle-
wicz nie uznawat zespotu bez fortepianu. Kie-
dy bralem tenor, odktadat trabke i siadat za
fortepianem. I jak ja moge nie miec¢ obsesji na

punkcie tego przedmiotu? Nigdy nie zrozu-
miem na czym to polegato, ze facet grajacy
$wietnie bebop na trabie, lecial na fortepianie
wczesnym Scottem Joplinem. Styszac takie
harmonie nie bylem w stanie niczego zagra¢
na tenorze. [ w ten sposéb stopniowo doszto
do tego, ze przestalem przynosi¢ saksofon.
Mingly dwa lata, diabli podestali mi mio-
dzienca, ktéry mnie skusit gotoéwka, sprzeda-
fem instrument i tak si¢ skonczyl sen zloty.
Przeklinam to do dzis, bo granie na tenorze
sprawiato mi ogromna rado$¢ i podobno mi to
nienajgorzej wychodzito.

MB: Wtedy studiowale$ teori¢ na
PWSM w Krakowie.

WK: Tak. Ale bez przesadnego entuzja-

fot. Marek Karewicz
Jam w ,Hybrydach”: Ptaszyn i Karolak na saksofonach tenorowych, Andrzej
Kurylewicz na trabce, niezidentyfikowany basista i Andrzej Dabrowski na perkusji

zmu. Troche sie nudzitem, bo w Liceum pro-
fesor Jan Jargon tak nas wytrenowat w solfe-
zu, harmonii i kontrapunkcie, ze w PWSM
czulem sie cofniety o dwa lata. Uwielbialem
natomiast instrumentacje u prof. Tadeusza
Machla. Nota bene obaj profesorowie to
organisci. To byta jedyna interesujaca spra-
wa. Nie tylko uczylem si¢ od niego, ale row-
niez konfrontowatem to ze swoimi prywat-
nymi studiami Rimskiego-Korsakowa. Za-
wsze interesowaty mnie duze orkiestry, a w
,»Osnowach Orkiestrowki” jest doktadna in-
strukcja jak pisa¢ big bandowy brass. Smie-
sza mnie dyskusje o tym jak to si¢ cztowiek
powinien uczy¢ pisania na big band, na ja-
kich partyturach si¢ wzorowac itd. Nie rozu-

miem takich pytan. W zyciu nie widzialem
na oczy amerykanskiej partytury! U Rim-
skiego-Korsakowa jest doktadnie wyjasnio-
ne jaki jest prawidtowy voicing, co brzmi a
co brzmie¢ nie ma prawa.

Wracajac do PWSM, oprdcz tego intere-
sowato mnie juz tylko zwolnienie z wojska.
Bylem dorostym chtopczykiem, miatem swo-
je zycie zawodowe, sentymentalne i towarzy-
skie; mieszkatem w ,,Piwnicy pod Baran?mi”
i w Jazz Klubie na Marka. Do domu przycho-
dzitem sie wyspaé. W momencie uzyskania
kategorii D zostawitem PWSM. Zresztg teraz
juz nawet nie pamigtam, czy zostawitem, czy
mnie po raz kolejny wyrzucono. Z liceum tez
mnie wyrzucono. Zawsze wojowalem ze
szkotami. Tracilem w nich mase czasu na nie-
potrzebne rzeczy i denerwowata mnie ko-
niecznosé ciagglego udawania, ze si¢ ucze.

MB: Czasy, o ktérych teraz méwimy,
przetom lat 50. i 60., naleza do chyba naj-
ciekawszych w powojennej historii pol-
skiej kultury. Krakéw byl wéwczas bar-
dzo waznym miejscem.

WK: Rzeczywiscie. Nie jestem pewien
czy obecne czasy znajdg si¢ w ogole w tej
historii. Zastuza najwyzej na wzmiankg o
czarnej dziurze. Natomiast okres, o ktérym
moéwimy, byt rzeczywiscie fascynujacy. Az
mi ghupio o tym méwi¢, bo wyjdzie klasycz-
ny banal; najpigkniej byto, kiedy mielismy
dwadziescia lat. Ale fakt, ze to sie¢ akurat
zbieglo, bo i dwadziescia lat i jednak nieza-
leznie od tego jaki$ niebywaty rozkwit wszy-
stkiego co najwspanialsze. Nastapita erupcja
ogromnego potencjatu intelektualnego; stan
euforii, bo po skonczeniu z socrealistycznym
koszmarem wykonalismy zwrot o 180 stop-
ni. Nieomal z dnia na dzien znalezlismy si¢
w kregu prawdziwej, wspdtczesnej, czesto
rozbuchanej kultury. To wtedy — nie teraz —
czulem si¢ prawdziwym Europejczykiem!
Panowat ogromny entuzjazm, atmosfera eks-
cytacji. Kazdy chciat cos robi¢; powstawat
Bim Bom, STS, Piwnica, kluby studenckie,
jazzowe, galerie, teatry awangardowe. Prze-
kroj Mariana Eilego drukowat abstrakcje
Gatczynskiego, propagowal nowoczesng
mode, w t6dzkiej Filméwce wrzato, Warsza-
wa kapitulowata przed elegancja i przekor-
nym wdzigkiem Leopolda Tyrmanda, dowia-
dywalismy sig kto to jest Gombrowicz, poja-
wit sie Mrozek, w ,,Krzysztoforach” zainsta-
lowat si¢ Kantor, a w Nowej Hucie Jozef
Szajna, pojawili si¢ wspaniali plastycy... Ca-
fa ta rzesza jakby wyszla z podziemia i oglo-
sita karnawal.
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fot. Marek Karewicz

.Wszyscy kochalismy sie w Annie Ross.”: Karolak, Ross, Juliusz Sandecki i Rune Carlsson (Jazz Jamboree '65)

Dziato sie tak wiele i tak szybko, ze trud-
no bylo za wszystkim nadazy¢. Sceneria zda-
rzen byla niezwykle elegancka. Obowiazy-
wata wytworno$é¢ i dobre maniery. Kobiety
byly kobiece i nie chodzily w meskich bu-
ciorach przeciwpancernych. Srodowiska ar-
tystyczne mieszaly si¢ ze soba, kwitlo zycie
towarzyskie. Grales jazz np. w klubie u pla-
stykow, a na sali byla cata $mietanka akto-
row, literatow, filmowcow i Bog wie jeszcze
kogo.

Potem to si¢ zmienilo. Inteligencja szyb-
ko odwrocita sie od jazzu. Okazato sig, ze
tak naprawde to nigdy go nie rozumiata. Flir-
towata z nim bardzo powierzchownie, troche
z wyrachowania. Jazz byt modny i nie wypa-
dalo sie nim nie interesowa¢. Kiedy przestal
by¢ uzyteczny jako atrybut kontestacji poli-
tyczno-obyczajowej, zamilkly egzaltowane
»achy” i ,0chy”, i ci wszyscy rezyserzy i pi-
sarze mogli juz przesta¢ udawac, ze sluchajg
muzyki. W tym co méwig, nie ma cienia zlo-
$liwodci. Zawsze jest mi przykro, kiedy
wiekszo$¢ ludzi, ktérych uwazam za elitg in-
telektualng, deklaruje nieomal ostentacyjnie
swoja obojg¢tnos¢ wobec muzyki. ,,Nie ogla-
dam telewizji” i ,,nie znam si¢ na muzyce” to
charakterystyczne fragmenty katechizmu
wspolczesnego inteligenta.

Wracajac jednak do okresu, o ktérym
moéwimy, zanim nastgpita ta dezintegracja
$rodowiskowa, ludzie, wokét ktérych kreci-
lo si¢ wtedy zycie towarzyskie, tworzyli
wspanialg atomosfer¢. To byto zupetnie co$
innego niz to obecne luzactwo, post-dresiar-
ska kultura ,,spoko”, sposéb bycia jak u ma-
folatéw zza optotkow. Idolami mojego poko-
lenia byli ludzie starsi od nas. Bo to byly

ostatnie lata cywilizacji dorostych. Zniszczy-
li jg pdzniej hippisi. Nigdy ich nie lubitem.
Od poczatku dziatali mi na nerwy, chociaz
wtedy jeszcze nie zdawalem sobie sprawy z
tego, ze to wlasnie za ich sprawg konczy si¢
moja belle epoque. Od tamtej pory kazdy na-
stgpny model kulturowy ma juz w sobie jakis
pierwiastek mtodziezowosci.

MB: Inaczej niz teraz podchodziliscie
chyba wtedy do grania.

WK: Motywacja byla raczej idealistycz-
na. Nie byto w tym zadnego koniunkturalne-
go wyrachowania, ze cos si¢ bardziej optaca
a co$ mniej. Nic si¢ nie zarabialo, ale za to
nic mozna bylo zy¢ bez streséw. Ludzie mo-

jego pokroju nie zajmowali si¢ w ogdle lan-
sowaniem swoich nazwisk. Uwazalismy, ze
jest to chucpa; wrecz co$ w ztym stylu. Tak
jakby idac korytarzem roztracaé ludzi fok-
ciami. Jednak niektorzy, jak gdyby antycy-
pujac nadchodzace zmiany, postanowili zo-
sta¢ liderami. Potem okazato sig, ze byli po
prostu inteligentniejsi od calej reszty i bar-
dzo im si¢ to w perspektywie czasu optacito.
Idealistyczna beztroska i wielkopanskie ge-
sty, ktére uwazalem wtedy za cnote, jawia
mi si¢ w tym kontekscie jako infantylizm.
Niestety, czgsto uczymy si¢ waznych, prak-
tycznych rzeczy troche za pdzno. A za glupo-
te trzeba placi¢. Kazda przyjemnos¢ kosztuje.
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Autoportret Wojtka Karolaka narysowany
w ksiedze pamiatkowej dziennikarki
norweskiej, Randi Hultin {Kongsberg, 1975)

MB: Co robites przez lata do
twojego wyjazdu za granice?
WK: Przezywalem najmilszy okres
w zyciu. Zajmowaltem sie wylacznie
graniem, ktérego byto bardzo duzo i
zyciem towarzyskim. Jazz byt wtedy li-
czacym si¢ komponentem polskiego
zyciakulturalnego i grajac go miato sig
| przyjemna $wiadomos¢, ze robi si¢ cos,
co ma jakie$ znaczenie. Nagralem swo-
ja pierwsza — i jedng z ostatnich — au-
torska ptyte. Trio z genialnym ,,Gu-
ciem” Dylagiem i Andrzejem Dabrow-
| skim. Potem to trio gralo ze wszystki-
mi najwspanialszymi jazzmenami,
ktorzy przyjezdzali wtedy do Polski, za
wyjatkiem Stana Getza, z ktérym za-
gral Trzaskowski i zrobil to rewelacyj-
nie. Ostatnim moim graniem przed wy-
jazdem bylo Jamboree ’65, z Annie
Ross, w ktorej kochalismy si¢ wszyscy,
a ja znalem na pamiegé caly repertuar
ich tria (Lambert, Hendricks & Ross).
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Ten koncert to jedno z moich najwigkszych
artystycznych przezyé.

Potem nastapita przerwa w zyciorysie.
Na poczatku 66 roku wyjechatem do Szwecji
do knajpy, zeby zarobi¢ na mieszkanie w
Warszawie i na Hammonda, o ktérym juz
wtedy wiedzialem, ze bedzie moim instru-
mentem na zawsze. I tak jak w muzyce mam
nienajgorszy timing, w zyciu jest on wrecz
fatalny. Zawsze wszystko w nieodpowiednim
czasie i miejscu. Przyjechatem do Szwecji
dokiadnie wtedy, kiedy zamykano tam ostat-
ni klub jazzowy. Jak przystalo na czlowieka
niezorganizowanego, ktéry w dodatku in-
stynktownie wybierze dla siebie zawsze naj-
gorsze wyjscie, zasiedzialem sig¢ tam bez
sensu i wyjechatem dopiero po szesciu la-
tach. Oczywiscie jak zwykle bez grosza. Ale
z Hammondem.

MB: Zaraz, zaraz. Jedna sprawa nam *

umknela. Przed wyjazdem zaczale$ prze-
ciez pisa¢ na wigksze sklady, a to jest w
twoim artystycznym zyciu bardzo wazny
watek.

WK: Tak sadzisz? Bo ja wiem... Gadamy
juz jakis czas, a ja si¢ nawet nie zajaknatem
na ten temat. Moze dlatego, ze granie to wyz-
szy stopien wtajemniczenia. Pisaé potrafi
prawie kazdy, byle mu cierpliwosci starczy-
fo. Bardzo nudne zajecie. Rzeczywiscie na-
pisalem przed wyjazdem troche partytur.
Glownie na big band. Pierwsza nagrat je-
szcze Edward Czerny. Potem orkiestre prze-
jat Kurylewicz. Byto bardzo $miesznie, bo
jak sie napisato dsemki, to oni grali 6semki.
Nie mozna si¢ bylo uméwié na triolowe
podziaty. Wigc napisatem jeden numer caly
upstrzony triolami. Wyobrazasz sobie ile to
zajeto czasu? To byla robota glupiego. Ale
wyszlo. Zagrali jak napisane i bylo bardziej
podobne do jazzu. Wspaniate warunki stwo-

rzyl nam Bogustaw Klimczuk. Organizowat
dla Studia M-2 kazdy, nawet najwigkszy
skiad. Oczywiscie mowimy caly czas o ra-
diu. Mozna bylo pisac co si¢ chcialo i ile sig
chciato. Mimo ze nie byto wtedy w Polsce
wolnosci, ktéra jak wiadomo mamy dopiero
od ’89 roku. ZrobiliSmy tam rzeczywiscie
sporo nagran. Najwazniejszymi postaciami
byli w M-2 twdj ojciec (Leszek Bogdano-
wicz), Ptak, ja i jeszcze parg osob.

MB: No i kompozycje.

WK: Rzeczywiscie, czasem trzeba co$
napisac. Po prostu po to zeby cig nie trakto-
wano jak przygtupa. Kompozytor — to brzmi
dumnie. Poza tym ,ZAIKS swéj widze
ogromny!” Ale ja jestem kiepski wymyslacz
melodii. Dla mnie kompozycja to jest jakas
catos$¢ tacznie z orkiestracja. Nigdy w zyciu
nie wymyslilem samej melodii, ot tak sobie,
bo mi wpadia do glowy. Zaczynatem pisac
partyture od wstepu, niekoniecznie wiedzac
jaki bedzie temat. Jezeli wstep byl OK, moz-
na bylo dopisa¢ do niego reszte. Najwazniej-
szy jest dla mnie jaki§ groove, klimat,
brzmienie itd. Temat to sprawa drugorzedna.
A ze jaki$ musi byé¢, no to pisze, ale si¢ w nim
nie zakochuje. Pewnie dlatego nigdy nie lubi-
fem pisa¢ kompozycji jazzowych na comba.
Wszyscy to pisza, jest tego za duzo i wszyst-
ko to brzmi jak jakie§ wypracowania. Podob-
ne do siebie rozwiazania jakich$ zadan.

Kazdy chce by¢ oryginalny i zamiast
szuka¢ np. barwy w harmonii, zestawia ze
sobg akordy tak zeby zaskakiwatly. No rze-
czywiscie, zaskakuja i co z tego? Moze ja sie
myle, ale zawsze uwazalem, ze muzyka po-
winna by¢ przyjemnoscig a nie karg za grze-
chy. Lubitbym pisa¢ melodie, gdyby mnie
bylo sta¢ na Lush Life. Natomiast zawsze ko-
chatem big band, bo to jest kwintesencja tej
energii, ktéra mnie wciagneta do jazzu. Po-

fot. Maciej Jurkowski
Michat Urbaniak Constellation, 1973 (od lewej): Adam Makowicz, Urszula Dudziak, Czestaw ,Maty” Bartkowski, Urbaniak i Karolak

tezne brzmienia i ekspresja, ktorych nie
uswiadczysz w zespole typu: flecik, gitara
akustyczna i bimbalon wschodnio-tybetan-
ski. Big band z wielkimi smyczkami, to bar-
dzo proszg. I jeszcze z Frankiem Sinatra!

MB: Co ci¢ wtedy najbardziej fascy-
nowalo?

WK: To samo co teraz. Muzyka zdecy-
dowanie czarna, z rytmicznym ciosem i duza
zawartoscig bluesa. Lista moich faworytow
pokrywa si¢ dokladnie z tym, co mowi w ta-
kiej sytuacji wiekszos¢ muzykdéw. Moze réz-
nimy si¢ tylko tym, Ze ja jestem bardziej niz
inni zakochany w Ellingtonie. Poza tym mam
wyrazny przechyt w strone rhythm & bluesa.
Odkad ustyszatem w 64 roku Papa’s Got a
Brand New Bag moim idolem jest James
Brown. Uwielbiam funkowa grupe Maceo
Parkera. To s powazne sprawy. Wracajac do
pytania, muzyka ktorej stuchatem, wywarta
na mnie tak ogromny wplyw, ze kiedys$ gra-
fem wiasciwie z potrzeby identyfikowania
sie z ludzmi, ktérzy ja tworzyli. Tak jakby sie
mogt w ten sposéb zapisaé¢ do Klubu Czar-
nych Amerykanéw. Na zasadzie: ,,chtopaki,
ja razem z wami”.

Niestety, europejski jazzman zaznacza
swoja obecnos$¢ raczej w odwrotny sposéb.
Stawia na koloryt lokalny. Bardzo mi sie to
nie podoba, bo jedynym kolorytem lokal-
nym, jaki uznaje za jazzowy, jest koloryt no-
wojorski. No ale tu jest Europa i nie ma si¢
co dziwi¢, ze majac taki gust, nie cierpiac
stowiansko-skandynawskich smetkow, mam
troche przechlapane. Upodoban nie zmienig,
a graé¢ co$ wbrew swojej naturze, jaki$ euro-
jazz, ktorego nie trawig? To bytaby paranoja.
Wiec jestem ,,z chlopakami”. Bywamy u sie-
bie. Jak mawiat Kurylewicz: oni u siebie i ja
u siebie. Oni nic o tym nie wiedza, a jakby
si¢ dowiedzieli, to by mnie poklepali méwiac
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,»,dobrze Wojtusiu” i tyle. No bo ¢4z by inne-
go mieli bidulki powiedzie¢? Ze sie ciesza
ze swojego rzecznika na gérnym Mokoto-
wie?

MB: Wroéémy do Szwecji.

WK: Amusimy? No dobrze. Piekny kraj.
Czyste powietrze. Wszedzie duzo przyrody.
Rok po wyjezdzie dotaczylem do Michata
Urbaniaka. WyprawialiSmy bankiet, ktory
trwat kilka lat. Nie wiedzac nic o organach
kupowatem rdézne instrumenty dziwiac sie,
ze nie brzmig. Hammonda B-3 kupitem do-
piero w 73 roku. Po powrocie Urbaniakow
do Polski osiadtem w Sztokholmie zeby po-
grac troche jazzu. Nie znalem jeszcze wtedy
tekstu Jeremiego Przybory ,,Ulozyles sobie
chiopie, nie do przyjecia plan”. Bylo ciezko,
ale gralem troche z r6znymi ludzmi. Nawet
dosy¢ czesto ze wspaniatym, niedocenionym
Redem Mitchellem. Co$ tam nagratem na
Hammondzie z big bandem, ale gidwnie
udzielalem si¢ w rasowym zespole rocko-
wym The Sun.

Kazdy z nas byt z innego kraju. I to byto
znakomite. Grania w ,,Artist Clubie” zaczy-
naly si¢ o drugiej nad ranem. Muzyka byla
$wietna, graliSmy Hendrixa, Stoneséw, i to
zarlo tak, ze daj Boze zdrowie. To trwato kil-
ka lat i skonczylo sie¢ w 1973 roku wyjazdem
do Szwajcarii, gdzie dotaczytem do Constel-
lation Michata Urbaniaka. Tak jak przedtem
bankietowali$my z Michatem, tym razem na-
wrdcona owieczka wepchneta mnie w cos,
co bylo polaczeniem obozu pracy z klaszto-
rem. A reguta zakonu byla ostra, bo przeor
neofita. Wiadomo co to znaczy.

Zeby dopetni¢ kielich goryczy dodam, ze
obowigzywato granie frytow i musiatem za-
pusci¢ diugie wlosy. To nieprawdopodobne
ile potrafi znie$¢ cztowiek zniewolony. Jak-
by wytrzymatos¢ nie miata granic. Ula $pie-
wala i bebnita na przeréznych przedmiotach,
Adas Makowicz $miat si¢ z nas zza Fendera,
»-Matemu” patka od stopki zaplatywata si¢ w
nogawce ,,dzwonéw”, a ja zupelnie nie wie-
dzialem co gra¢ na tym Hammondzie. Kupo-
walem sobie bezalkoholowe piwo, a Michat
pykajac fajke sprawdzat cyferki na etykiecie.
Wesoto bylo, nie powiem.

Baze mieliSmy w Szwajcarii, we wsi
Biihler w kantonie Appenzell, gdzie mie-
szkaja najmniejsi ludzie swiata i robig ser z
najwiekszymi dziurami. To wiasnie s trolle.
Wszyscy maja na oko po sto lat, wzrostu nie
maja w ogole, sg garbaci i podpieraja sie
drewnianymi kijkami. Naprawde! Mieszka-
liSmy w drewnianym domku, w ktérego scia-

nach mieszkaly myszy. Dobrze nam byto ra-
zem,

JezdziliSmy po calej Europie. A ja ciagle
nie wiedziatem co grac¢. No, nie wchodzity
mi te fryty. Az kiedy$s w Niemczech Michat
strasznie na mnie nakrzyczal zebym grat
,.cokolwiek”. No to zaczatem sobie robic ja-
ja. W ruch poszly tokcie, piastki, nos i wszy-
stko czym mogtem dosiegna¢ klawiatury. W
pewnym momencie pomyslalem sobie, ze to
jednak chamstwo i w ogéle przesada. W kon-
cu ludzie zaptacili za bilety. Przestalem. I
okazato sig, ze o to wilasnie chodzito! Tzn.
nie o to zebym skonczyt, tylko o taka muzy-
ke. Standing ovation pierwszy i ostatni raz w
zyciu! Szal, rewelacja! Prawie mnie na re-
kach z tego klubu wynosili. Wyobraz sobie
festiwal jazzowy, ktory trwa trzy dni i nie
ustyszysz ani jednego taktu na cztery. Co ja
mowig, w ogdle zadnego taktu nie ustyszysz!

Po latach, kiedy mozna bylo znoéw grac¢
jazz, byliSmy z Mainstreamem w Nancy.
Przyszedt do mnie Joachim Kuhn i z takim

byt bardzo fajny okres. GraliSmy duzo w
Niemczech, a potem przyjechatem na chwile
do Polski i jako$ tak wyszlo ze zostatem.
Myszki mialy si¢ opiekowaé moim dobyt-
kiem, ktory zostat w Biihler. Bedac na festi-
walu w Norymberdze chcialem tam pojechaé
i wszystko zabraé, ale Zbyszek wymyslit ja-
ki$ niezwykle wazny koncert w Pradze. Cze-
si nam nie zaptacili, a myszki nie upilnowa-
1y i stracitem potem wszystko co tam zosta-
lo; plyty, tasmy, ksiazki, magnetofony, ciu-
chy, zdjecia, filmy — wszystko. Zostatem z
Hammondem i szczoteczka do zebow. Czlo-
wiek bez przesziosci.

Dlatego miedzy innymi nie cierpie
podrdzy, zmian i tymczasowosci. Zazdro-
szcze ludziom, ktérzy mieszkaja cate zycie
w domach, w ktérych mieszkali ich rodzice,
a zegar w przedpokoju jest zepsuty od tak
dawna, Ze juz nikt nie pamieta.

MB: Czyli zostales w Polsce.

WK: Tak. Gtéwnie dlatego, ze poznatem
Marysie (Marie Czubaszek) i usitowatem sie

Trio ze Zbyszkiem Namystowskim i ,Matym”

autentycznym, zyczliwym wspoétczuciem po-
wiedzial: ,,Biedaku, musisz gra¢ ten shit...”
On si¢ wychowat na tych glutach! Potem Mi-
chat z Ulg polecieli do Stanéw a koledzy do
Polski i zostalem sam z moimi myszkami w
$cianach.

Troche pisatem i nagrywalem z orkiestra,
w Genewie. Byli tam m.in. Benny Bailey i
Francy Boland. Poza tym zrobilismy trio ze
Zbyszkiem Namystowskim i ,,Matym”. To

fot. Marek Karewicz

z nig stowarzyszyé. Nie bylo lekko, bo ona
ma silny, bardzo wyrazisty charakter. Poza
tym zachwycito mnie to, ze po siedmiu la-
tach emigracji znalaztem sie wsrdd ludzi, z
ktérymi mozna si¢ bylo porozumie¢ w spra-
wach wykraczajacych poza ,,0 ktorej godzi-
nie, za ile, ten jest za maly, mam swojego,
dobre, niedobre”.

Nigdy nie miatem powazniejszych pro-
blemoéw jezykowych i w ogéle nie myslatem
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groove

o powrocie do Polski, ale zawsze irytowata
mnie za granica powierzchownos¢ kontak-
tow z ludzmi. Co innego nas $mieszyto, nie
mieliSmy wspdlnych odniesien w zyciory-
sach, po prostu nie przezyliSmy razem swo-
jego Kabaretu Starszych Panéw. Mozesz
rozmawia¢ z madrym i kontaktowym czio-
wiekiem, ale tylko o tym co tu i teraz. Za-
pomnij o wszystkich skojarzeniach, skro-
tach myslowych, bo jak co$ palniesz, to be-
dziesz musiat potem ttumaczy¢ o co ci cho-
dzito, az dojdziesz do bitwy pod Grunwal-
dem. A tu, w Warszawie, wszedtem od razu
w cudowne srodowisko ludzi ktérzy nagry-
wali ITR, czyli Jurek Dobrowolski, Jonasz
Kofta, Adam Kreczmar, Marysia, plus
wszyscy moi koledzy jazzmeni. Raptem po-
czutem sie tak szczesliwy, ze zaczat sie kar-
nawat; takie tango rozrywkowo-jazzowe.
No i zostatem.

MB: Poczules si¢ u siebie.

WK: Chyba nawet az za bardzo. Tak si¢
zrelaksowatem, ze musiatem potem troche
odpoczaé. Czekato mnie duzo zaje¢. Gratem
na Fenderze w kwintecie Zbyszka Namy-
stowskiego, co wspominam z ogromnym
sentymentem. Atmosfera byla znakomita,
mimo ze wszyscy znamy odwieczne iskrze-
nia migdzy Zbyszkiem a Szakalem. Strasznie
mnie to $mieszy, bo jest to zupetnie irracjo-
nalne, a poza tym cholernie ich obu lubie.
Gralo si¢ wspaniale, mimo ze nieraz byly to
dla mnie bardzo trudne rzeczy. Réwnolegle
dziatal Mainstream z Ptakiem i to bylo
okienko dla organoéw, ktdére byly dla mnie
duzo wazniejsze niz fortepian. Ale to nie byt
dobry okres dla takiej muzyki. Konczylta sie
wiasnie epoka free i kwintet Zbyszka znako-
micie odzwierciedlal migkkie przejscie od
tych glutéw do jazzu. Mainstream natomiast
byt z definicji konserwatywny i na 4/4, wigc
styszalo si¢ pogardliwe recenzje typu ,,do
tanca graja”.

MB: Pami¢tam zapowiedz Ptaka z JJ
’76, ze, jak wigkszo§¢ zespoléw wystepu-
jacych na festiwalu, jesteScie formacja
eksperymentalng, a wasz eksperyment po-
lega na tym, ze nie robicie eksperymen-
tow.

WK: W tamtym okresie by} to rzeczywi-
$cie eksperyment samobojczy. Srodowisko
jazzowe nie tolerowato wtedy takiej muzyki.
Réwnoczesnie istniato Studio Jazzowe Pol-
skiego Radia, orkiestra w duzym stopniu
zdominowana pozostatosciami po frytach.
Utrudniato mi to pracg nawet w taki przy-
ziemny sposob, jak np. to ze realizatorzy,

przyzwyczajeni do pianistdw grajacych tok-
ciami, nagrywali Fendera niskim poziomem.
A ja gralem normalnie. Hasto — Wynton Kel-
ly. Jezeli kto$ gra tak jak on, to ja lubig for-
tepian. W zwiazku z tym wszedzie tam,
gdzie gratem soléwki na nagraniu, jest cisza.
Stychaé sekcje a mnie nie ma, bo zabrakio
muskutéw. Z pisaniem na Studio tez miatem
problemy. Nie odpowiadata mi formuta ze-
spotu solistow. Zawsze, bez sensu, probowa-

W rewanzu: Wojtek z Marysiq Czubaszek

tem z tego zrobi¢ big band.

MB: Genialny Lasse Lystedt and All
That Jazz. (Kompozycja W. Karolaka gra-
na przez SJPR, w 87 nagrana przez big
band W. Pieregorolki).

WK: Moze nie tyle genialny, co mecza-
cy. Troche tam przesadzitem — nie ma miej-
sca na oddech. To si¢ wzigto z niecierpliwo-
sci i braku umiarkowania. Niezbyt czesto
zdarza sie, ze mogg co$ napisaé na big band,
wiec kiedy si¢ pojawita taka mozliwosé,
chciatem zatatwi¢ za duzo spraw jednym
utworem. Gdybym mogt to robié czesciej,
wszystko nabratoby naturalnych proporcji.
Ale musiatbym w tym celu wyemigrowaé z
Polski. Nawet w krajach, w ktérych nie ma
wybitnych jazzmenow, s niezle big bandy.
W Polsce odwrotnie. Taka ciekawostka.

MB: Z tego co wiem, nie palasz zbyt-
nig checia do liderowania. Mozna wrecz
powiedzieé, ze przez cale zycie skrzetnie
tego unikales.

WK: Prawda. Ja si¢ do tego zupetnie nie
nadaje. Powinienem mieé to wpisane do do-

fot. Krzysztof Karpinski

wodu osobistego. Nie lubig rzadzié. I nie lu-
bie, kiedy kto$ mna rzadzi. Kiedy patrze na
kolegéw, ktdrzy majq zagra¢ co$ mojego, od
razumysle: a moze im sie¢ to nie podoba? Po-
jawia sie u mnie wtedy co$ w rodzaju poczu-
cia winy. W ogdle nie lubi¢ absorbowa¢ lu-
dzi swoja osoba. Czuje sie¢ w tym niezrecz-
nie. Poza tym lider musi umie¢ zatatwié lu-
dziom prace, a ja nawet sobie nie potrafig za-
fatwi¢ najprostszych rzeczy. Dobijatoby
mnie tez granie ciagle z tymi sa-
mymi ludzmi i nieuchronne w tej
sytuacji eksponowanie wiasnych
spraw. Zawsze patrzg podejrzli-
wie na jazzmendw, ktdrzy za bar-
dzo mi si¢ wysuwaja na pierwszy
plan. Ostentacyjne eksponowanie
wlasnej osoby nie razito mnie u
Davisa, u innych wydaje mi sig¢
niestosowne. Jako$ mi si¢ to kidci
z moim odczuciem substancji jaz-
zu. Wydaje mi si¢ niemeskie. To
oczywiscie przejaskrawienie, ale
jest jednak w takich zachowa-
niach jakis element narcyzmu.
Owszem, bywam czasem liderem,
ale to musi mie¢ stuprocentowe
uzasadnienie muzyczne. Jezeli je-
stem odpowiedzialny za co$ co
wymyslitem, potrafi¢ to wyegze-
kwowaé. Ale bardzo nie lubie te-
go robi¢. W muzyce, tak jak w zy-
ciu, zawsze daze do uktadow part-
nerskich. To nie sa najlepsze kwalifikacje
psychiczne na lidera.

MB: Jeste$§ m¢zem Marii Czubaszek...

WK: No pewnie, ze jestem. To jest bar-
dzo wazny watek, kto wie czy nie najwaz-
niejszy — zyciowo rzecz biorac.

MB: Jest ona pisarka, poetka, satyry-
kiem, autorka tekstéw piosenek — no wia-
$nie, jak to okresli¢?

WK: Ona sama to najlepiej okresla.
Twierdzi, ze jest autorkg matych gtupot. Sa-
tyrykiem sie nie czuje, bo rzadko kiedy
,,odbija rzeczywistos¢ w krzywym zwiercia-
dle”. Porusza si¢ w swoim zupelnie prywat-
nym $wiecie absurdalnych, abstrakcyjnych
skojarzen. To co pisze, dotyczy Polski tak sa-
mo jak wysp Hula Gula. Piosenek nie lubi
pisac, chyba ze to jest czterdziesta wersja Ti-
co Tico. Czasem musi co$ napisa¢ do mojej
muzyki. Strasznie wtedy krzyczy.

MB: Wiem o waszych abstrakcyjnych
dialogach. Na przyklad o dwudziestosied-
miozlotéwce.

WK: To jest najlepszy dowod na to, ze
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absurdalnosé jej tekstow jest autentyczna. To
jest przedziwna sprawa, bo Marysia jest bar-
dzo przytomna, rzeczows i twardo stojaca na
ziemi osoba, a rOwnoczesnie jest w jej my-
$leniu przyzwolenie na kazdy nonsens. Z
dwudziestosiedmioztotowka to bylo tak, ze
ja wstatem kiedys rano zupetnie nieprzytom-
ny, a ona wilasnie wychodzita. Bardzo si¢
spieszyla i zapytata czy nie mam dwudziestu
siedmiu ztotych. Ja kompletnie zaspany po-
wiedziatem: ,Nie, dwudziestosiedmiozto-
towki nie mam”. Powiedziatem to i dopiero
wtedy do mnie dotarlo — co ja bredzg. Ona
na to, troche zdziwiona: ,,To sa dwudziesto-
siedmioztotéwki?” No to konsekwentnie
brne dalej: ,,Sa, tylko jest ich bardzo mato,
bo komu akurat potrzeba dwadziescia sie-
dem zlotych?” ,,To ja nie wiedziatam” -
mowi. Pelna powaga.

To jest jedna z setek sytuacji tego typu,
ktora akurat zapamietatem. Ale zdarza sie to
codziennie. Niedawno w telewizji pokazali
jaszczurke w bursztynie. Powiedzieli, ze to
ma czterdziesci milionow lat. ,,To ona chyba
juznie zyje” —zmartwita sig. Ja spadam z fo-
tela. ,,No co? Jak taka sensacja ze pokazuja,
to my$latam, ze zyje. Bidula.” Natogowo na-
grywamy filmy z telewizji. ,,Co ty za film ra-
no nagrywates?” ,,O Gilu Evansie.” ,,Aaa,
myslatam ze cos$ dobrego...” To jest poezja.
Marysia, tak jak Colombo, podczas kazdej
wizyty u podejrzanego musiat co§ wspo-
mnie¢ o swojej zonie, zawsze we wszystkich
wywiadach méwi co$ o mnie. Mam ogromna
frajde, ze moge jej sie dzigki tobie zrewan-
zowacd.

MB: Znana jest twoja milos¢ do Jere-
miego Przybory, Kabaretu Starszych Pa-
néw.

WK: Kiedy pojawily si¢ pierwsze ma-
gnetowidy, marzylem o komplecie Kabare-
tow na video. Zanim mogltem sobie na to po-
zwoli¢, miatem ponagrywane na kasetach
ich $ciezki dzwigkowe. To sa takie arcydzie-
fa, ze funkcjonuja znakomicie jako stucho-
wiska. Zabieralem je w kazda podréz.

MB: Tuwima i Slonimskiego ,,W opa-
rach absurdu”.

WK: To jest w ogéle Biblia. Zwlaszcza
fragment o traktowaniu dzieci. Albo peretki
Vonneguta czy Jerofiejew, Zoszczenko.

MB: Na pewno Mrozek.

WK: Mistrzostwo $wiata. Ale uwielbiam
tez np. Czechowa. A bedac dzieckiem prze-
czytalem prawie catego Gogola. Do tej pory
mnie strasznie $mieszy.

MB: Haszek.

WK: Samo zremie, milaczku. A ,, Kon-
trabasista” Suskinda?

MB: Bajka. ZeszliSmy troche na poza-
muzyczng strone twojej osobowosci, two-
ich zainteresowan.

WK: Bo ty o to pytasz. Dlatego zeszli-
$my. Z kim$ innym by to nie wyszto. ,,Tylko
muzyka” to dobra nazwa dla stacji telewizyj-
nej, a nie pomyst na zycie. Lubie muzyke i
na pewno jest ona wazna w moim zyciu, ale
trudno by mnie zaliczyé do pasjonatow,
ktérzy méwia, ze jest dla nich czyms najwaz-
niejszym. Jest tyle innych ciekawych rzeczy!
Warto sig¢ cieszy¢ np. Monty Pythonem czy
Pontiakiem Trans-Am’em.

MB: No wilasnie, to kolejna twoja pa-
sja.

WK: Zawsze fascynowaly mnie sporty
motorowe. To si¢ niestety nie przektada na
umiejetnosci. Ja po prostu kocham ciekawe,
nietuzinkowe samochody. Gdybym by} boga-
czem, kolekcjonowatbym je. A ze nie moge
sie raczej pochwali¢ osiagnieciami muzycz-
nymi, pochwale si¢ samochodem.

katem z niezwykle pochlebnymi dla mnie
pochwatami, jesli chodzi o moje aranze i tam
podkreslano, ze ja jestem zdolny cziowiek.
To nie to. Pan Iksinski pisze jeden aranz
przez dwa dni, a ja nad tym siedze dwa tygo-
dnie. W tym nie ma odrobiny romantyzmu,
zadnego natychnienia, jest to cigzka praca
polegajaca na tym, zeby na dany takt z czter-
dziestu mozliwych wariantéw wybra¢ ten je-
den najlepszy.

MB: Pod koniec lat 70. zaczale$ wyjez-
dza¢ na statki.

KW: Objechatem caty swiat, przekona-
fem si¢ przez doswiadczenie, ze jest napraw-
de okragtly, bo kiedy byto przekraczanie linii
zmiany daty na Pacyfiku, wszyscy spali, a ja
nie, poszedtem na gore i cheiatem sprawdzié
czy statek nie zawraca. Nie zawrocit i wrdci-
liSmy od drugiej strony. ($miech)

Potem przez trzy lata bylem w Polsce i
gralem miedzy innymi czgsto z Air Condi-
tion Zbyszka Namystowskiego. Bardzo byto
to sympatyczne. Zawsze to lubitem, bo to

Ten moj Pontiac to bardzo rzadko
spotykany model. Byta to limited
edition, tzw. Pace-Car, samochdd
przeznaczony w 1980 roku do
otwierania i rozprowadzania wy-
$cigéw formuty Nascar na 500 mil.
4,9 litra turbo, V-8, czyli osiem cy-
lindréw. Taki przepiekny potwor.
Samochdd, ktéry je mate dzieci na
$niadanie. Teraz jest w warsztacie,
ale niedlugo bedzie jezdzit. [ to
zwawo. Jak ktos lubi przyspiesze-
nia, powinien sobie pojezdzié¢
czym$ takim. Samochody japon-
skie i europejskie to taczki w po-
réwnaniu z amerykanskimi.

MB: Lata 70., po twoim po-
wrocie z emigracji, spedzites na
graniu w combach, komponowa-
niu, aranzowaniu.

WK: Stowem robieniu tego
wszystkiego, co do mnie wptywa-
to. Chetnie si¢ wynajmuje. Nigdy
w zyciu nie zrobitem czego$ sam
od siebie, ot — tak jak to sie méwi
— do szuflady. Wierze, ze ludzie
majg co$ w rodzaju natchnienia,
przeraza mnie natomiast sposob,
w jaki méwig w tej chwili o tym
mtodzi muzycy. Prawdziwy zawo-
dowy artysta, to co robi traktuje po

prostu jako praceg, czesto bardzo
ciezka. Ja sie bardzo czesto spoty-

for. Andrzej Dabrowski

Wojtek ze swoim pontiakiem
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byla muzyka troch¢ w moja strong, tzn. bli-
zej rocka, funky. Poza tym towarzystwo za-
wsze bylo to urocze, Krzysio Scieranski, no
i Zbyszek, z ktérym czuje si¢ jak z bratem.

W 1983 znéw zaczatem wyjezdzaé. Po-
wody byly finansowe, bo wtedy byla w Pol-
sce straszna bryndza. Wyjechatem do Nor-
wegii do knajpy, z ktdrej tu zostatem wyrwa-
ny na statek, potem si¢ przesiadiem na inny,
i tak ptywatem do 1991 roku. Bylo to co$
wspaniatego, ogromnie to lubitem i bardzo
przywiazalem si¢ do mojego statku. Jestem
za to wdzigczny mojemu przyjacielowi Ro-
bertowi Koniarzowi.

MB: W migdzyczasie grywales w Pol-
sce.

WK Tak, aczkolwiek nie zaistniato nic
takiego, co bym jakos szczeg6lnie pamigtat.

MB: A Time Killers to co?

WK: A tak, dobrze, ze mi przypomnia-
fes. Tak si¢ sympatycznie zlozylo, ze jeszcze
za zycia dyr. Hubnera w Teatrze Powszech-
nym wymyslono taki spektakl ,,Muzyka Ra-
dwan”. Byty to piosenki Staszka Radwana.
Teksty byty tak podobierane, a byly to lata
1985-86, ze ja raptem spostrzegtem, ze lu-
dzie zaczynaja na to przychodzi¢ jak na mi-
sterium kontestacji politycznej. Mielismy za-
szczyt wystgpowac na scenie razem z akto-
rami w trio z Tomkiem Szukalskim i z ,,Ma-
tym”, ktorego czasami zastgpowat Piotrek
Biskupski. Byto to co$ uroczego. Codzienne
granie, co w moim zyciu si¢ rzadko zdarza,
spowodowato, ze wreszcie zaczgly mi sig ru-
sza¢ palce i jakos$ ta muzyka zaczeta tro-
szeczke i$¢ do przodu. Zaczely si¢ pojawiac,
podczas grania, nowe pomysty. Okazato sig,
Ze nie jestem taki tuman, ktory zawsze wszy-
stko tylko wykonuje tak samo.

Piosenki Radwana byly w wigkszosci
$piewane w oryginatach przez chér badz
przez solistow z fortepianem. Natomiast mo-
im zadaniem bylo sparafrazowanie niektérych
kompozycji i dopisanie czego$ bedacego ro-
dzajem mojego komentarza do tego wszyst-
kiego. I ja porobitlem wariacje na temat nie-
ktorych motywow z piosenek Radwana i na-
pisatem dwie swoje kompozycje. Mielismy
tam swoje wejscie i to bylo jak normalny kon-
cert jazzowy. Ludzie tegobardzo uwaznie stu-
chali i poza tym stuchali tego aktorzy. Zamiast
w garderobach czeka¢ na swoje wyjscie, oni
stali i gapili si¢ jak publicznos¢ na koncercie
rockowym. Owocem tego bycia w Teatrze Po-
wszechnym bylo to, ze Jan Borkowski wymy-
$lit, zeby ten materiat nagra¢ dla Programu II1
i tak powstato trioTime Killers.

fot. Waldemar Koczewski

.Im wiecej rytmu i bluesa, im wigcej czerni, tym dla mnie lepiej”: Tomasz Szukalski,

Karolak i Janusz Stefariski.

MB: W pierwszej polowie lat 80.
odbyla si¢ twoja duza trasa z big bandem
Wiesia Pieregordélki.

WK: Tak, miato to jednak taki bardzo lo-
kalny zasieg. Nikt nawet nie zaprosit tam lu-
dzi z JAZZ FORUM, nikt o tym nigdy ani
stowa nie napisat. Tak jak jubileusze wszyst-
kich moich kolegéw odbywaja si¢ zawsze
przy fajerwerkach, zdjeciach, plakatach i te-
lewizjach, tak mdj odbyt si¢ mniej wigcej jak
imieniny u cioci. Chociaz miatem przyjem-
nos¢é pograc sobie z big bandem.

MB: Ta przygoda zaowocowala
wkrétce nagraniem plyty.

WK: Byla to wielka przyjemnosc.

MB: Wielka sprawa, ktéra, jak to u
nas bywa, przeszia bokiem. Plyta wspa-
niala, polowa twoich utworéw, w twoim
opracowaniu rzecz jasna.

WK: Jezeli cokolwiek w zyciu zrobitem
dobrze, to oprécz paru gran na Hammondzie,
ktore ulecialy w przestrzen, to byto napisa-
nie kilku aranzy, szczegdlnie bigbandowych.
Ja big band kocham i wydaje mi sie, ze do-
sy¢ dobrze go czuje. Te aranzacje istniaty od
dawna — i oto miatem satysfakcje, ze beda

wreszcie zagrane i zarejestrowane.

MB: Byly tam grane twoje dawne
utwory, kilka nowych i to wszystko
brzmialo, jakby bylo napisane wczoraj,
dzisiaj, a moze nawet jutro?

WK: To by potwierdzalo to, ze ja mam
jedna mode od dwudziestego roku zycia.

MB: Tak, tylko ze to jest moda, ktéra
teraz tez jest obowigzujaca.

WK: Pewnie za pare lat nie bedzie.

MB: Nie sadze.

WK: Mam w zanadrzu duzo gustéw mu-
zycznych, ktére bardzo wspodlgraja z rzeczy-
wistoscia.

MB: Lata 90.

WK: Okres po statku mozna ujaé bez
chronologii — jest to ciagle to samo. Trzeba
powiedzieé, ze ja jestem potwornie leniwy.
Nie przejawiam zadnej inicjatywy w zata-
twianiu sobie czegokolwiek. Jestem czlowie-
kiem bez zmystu organizacyjnego. Gdyby co
jaki$ czas kto§ mnie do czego$ nie zmuszatl,
to ja bym niczego nie robil. Musze powie-
dzie¢, ze moim dobrym duszkiem w ciagu
ostatnich lat okazat si¢ Jarek Smietana, ktory
po prostu wzial mnie za uszy — ja jestem
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Zajacem, a zajace si¢ bierze za uszy. Jarek
juz po raz trzeci zmusit mnie do dziatania.
Najpierw zrobiliSmy ptyte niby-orkiestrowa
»Ballads And Other Songs”, to byto na syn-
tezatorach, tylko parg instrumentéw aku-
stycznych bylo dogranych. Potem nagrali-
$my, czym Jarek sprawit mi wielka przyjem-
nosé, plyte z organami, taka klasyczna, ,,blu-
enotowska” — ,,Phone Consultations” i ptyte
juz prawdziwie orkiestrowa ,,Songs And
Other Ballads”. Duze smyczki z fletami,
obojami, harfami, waltorniami i big band.
Byla to straszna robota, ale o tyle ogromna
satysfakcja. Rzadko méwie o czyms, co zro-
bitem, ze jest OK, dobre, mam z tego saty-
sfakcje, a to tylko dzigki Jarkowi, bo on mnie
co jaki$ czas zmusza do jakis dziatan.

Drugim takim dobrym duszkiem jest Le-
vandek (Zbyszek Lewandowski), ktéry cza-
sami organizuje trasy z Hammondem, co w
tej chwili jest rzecza karkotomna.

MB: Co w tej chwili jest dla ciebie naj-
bardziej wartoSciowe, co sadzisz o muzyce
nam wspoélczesnej?

WK: Musze powiedzie¢, ze odkad zain-
teresowatem sie muzyka, to bardzo lubitem
muzyke symfoniczna, a odkad zainteresowa-
fem sie jazzem, to zawsze lubitem to, co ma
w sobie jaki$ element tanecznosci. Ostatni
okres muzyki jazzowej, ktéry budzit méj en-
tuzjazm, to by} przetom lat 50. i 60. Potem,
im bardziej jazz stawatl si¢ muzyka koncerto-
wa, bardzo intelektualng i wyrafinowana,
tym mniej mi si¢ podobal. Im wiecej rytmu,
bluesa, im wiecej czerni, tym dla mnie le-
piej.

Jesli chodzi o wspdtczesny jazz — ten,
ktéry jest kontynuacjg hard bopu, to muszg
ze smutkiem stwierdzi¢, ze ta muzyka tez
mnie nie kreci, moze dla tego, ze dwadzie-
Scia lat temu w jazzie bylo znacznie mniej
muzykow, a znacznie wiecej indywidualno-
$ci. Dochodzg do tego, ze z tym moim prze-
chylem rhythm and bluesowym dla mnie
obecnie najbardziej wartosciowa muzyka
jest hip hop i to nie dla tego, ze mamy teraz
1998 rok. Ja mam ptyty z muzyka rapowa z
roku 78, juz wtedy wyczuwatem w tym jakis
potencjal i wiedziatem, ze to sie musi uczy-
ni¢ bardziej wyrafinowane. Jeszcze powinie-
nem powiedzieé¢, ze kocham salse. Jest to
muzyka o tak niebywatej ekspresji i finezji
rytmicznej, co$ zupelnie wspaniatego. To
uwielbiam.

Teraz, odnoszg wrazenie, ze jest po pro-
stu za duzo ludzi i oni wszyscy strasznie
walczamiedzy sobg o to, zeby sie znalez¢ na

jakich$ eksponowanych miejscach. To para-
doksalnie owocuje tym, ze oni wszyscy gra-
ja prawie tak samo. Ja w tym nie widzg zad-
nej indywidualnosci. Wydaje mi sie, ze gdy-
by w tej chwili zaistnial taki Monk, to nie
znalaztby miejsca w zadnym zespole; po-
wiedzieliby mu: ,,Panie, pan nie umie gra¢
na fortepianie”. Nikt by nie dostrzeg! jego
indywidualnosci, jego szalenstwa. Czy taki
Mingus na przyktad. Teraz nastata epoka ta-
kiej fenomenalnej, ze sportowa sprawno-
$cia, perfekcyjnej przecietnosci. Tak jak w
tym opowiadaniu Mrozka. Byla to historyka
o geniuszach, ktérzy nadciagajg ogromng fa-
la, jedza suchy chleb, popijaja woda i na
karteczkach pisza arcydzieta, po czym je
rzucaja, robi si¢ ich coraz wigcej. Konczy
si¢ to si¢ to stowem — nadchodza. Kryzys
przeludnienia.

MB: Czyli co, ostatni wielki to Miles?

WK: Nie wiem, ale na razie mi na to
wyglada. Jest jeszcze jedna sprawa. Ja nig-
dy nie miatlem szacunku dla ludzi, ktorzy
doszli do czegos$ cigzka praca. Zawsze im-
ponowali mi ci, ktorzy bez wysitku robigc
co$, robili to wspaniale. Na tej samej zasa-
dzie nie mam najwigkszego szacunku, w
ogole jesli chodzi o sztuke, dla nowatoréw.
Najwiekszg moja sympatig budza ci, ktorzy
potem stwarzali co$, co moze byto w po-
réwnaniu z tym nowatorstwem bardzo
eklektyczne. Mozna to powiedzie¢ o Mile-
sie. Dokonal wielu wspanialych rzeczy,
ktére w istocie byly kompilacjg wielu ele-
mentéw. Jakby to poddaé analizie, mozna
by sig¢ przyczepié, ze nie ma w tym nic no-
wego. Jednak czego si¢ nie dotknat, nabie-
ralo niezwyktej szlachetnosci.

Co sie stanie z jazzem obecnym, nie
mam pojecia. Pewnie si¢ jako$ z tego wy-
zwoli. Zresztg ludzie nie narzekaja. To ja na-
rzekam. Pewnie jest wszystko w porzadku,
tylko ze mna cos$ nie tak.

MB: Jeszcze pytanie z zestawu obo-
wigzkowego. Co sadzisz o naszej jazzowej
mlodziezy?

WK: Czytam wywiady z rozmaitymi
muzykami i stwierdzam, ze wsrod tych mio-
dych panuje jakie$ nieprawdopodobne samo-
chwalstwo. Czytalem w JAZZ FORUM wy-
wiad z bardzo dobrym polskim muzykiem,
ktory o swojej tworczosci mowit, ze wlasci-
wie to Bog przez niego przemawia. Jak moz-
na nie mie¢ w sobie ani odrobiny pokory,
skromnosci, wywazonego stosunku migedzy
sobg a resztg swiata i reklamowac sie w taki
nachalny i jednoczesnie grafomanski sposob.

Bog daje mu natchnienie, a on tylko wycho-
dzi na scene i spod jego palcow peretki jed-
na pigkniejsza od drugiej. Dotyczy to muzy-
ka, ktory jest bardzo chwalony. Cztowiek gra
rzeczywiscie dobrze, tylko udzielanie takich
wywiadow swiadczy, ze co$ w gtowach u
niektérych naszych panéw nie tak.

MB: Nie mozna chyba powiedzieé, ze
jest to zjawisko nagminne.

WK: Oczywiscie. Stysze czasami jakas
muzyke, ktora jest znakomita, jestem prze-
konany, ze to Amerykanie, a okazuje sig, ze
to sq miodzi Polacy, ktorych nazwisk nawet
nie znam. Sg znakomici, zawodowi, na $wia-
towym poziomie. To jest pokolenie prawdzi-
wych jazzmenéw. Zupelnie inaczej bylo u
nas. Mysmy byli w zasadzie mito$nikami
jazzu, byliSmy plastykami, filmowcami,
amatorami muzyki. UczyliSmy sie graé na
instrumencie grajac jazz. Ci ludzie wycho-
dzac ze szko6t muzycznych, majg fenomenal-
ne przygotowanie techniczne, na przyktad
taki pianista Herdzin, znakomity. Wymienie-
nie tylko jego jednego jest niewtasciwe, bo
jest bardzo wielu innych wspaniatych, a ja
nie znam ich nazwisk.

MB: Nie spos6b nie ruszyé tematu:
»Wojciech Karolak i jego plyty”.

WK: Moje kontakty z fonografig to istny
horror. W 1973 roku PSJ wydal niezaakcep-
towang przeze mnie, fatalng wersje ,,Moving
South”. Wlasciwa wersja nigdy nie zostata
wydana. A szkoda, bo nie oceniajac jej po-
ziomu moge z czystym sumieniem powie-
dzieé, ze bylaby to jedyna ptyta w swoim ro-
dzaju. Nigdy nie styszalem czegos, co by ja
przypominato. Dobra czy zla, takiej ptyty po
prostu nie ma.

Potem nie ukazuje sie ,,Mainstream Li-
ve” z ,,Akwarium”, bo kto$ gubi tasme. Na-
stegpnie panowie Gorski i Kecik wydaja pty-
te ,, Time Killers” w ogéle nam za nia nie pta-
cac. Kolejny taskawca to niejaki Sobdla,
ktéry wydaje ,, Time Killers” na CD. Dostat
wszystko za darmo, wytloczy} nie wiadomo
w jakiej ilosci i nigdy nie dostaliSmy od nie-
go ani ztotdwki. Datl nam po jednym egzem-
plarzu autorskim!

Dalej od 1985 roku wspoélnie z pania
Marig Wasowska usitujemy doprowadzi¢ do
wydania moich jazzowych nagran kompo-
zycji Jerzego Wasowskiego. Wszyscy nas
sptawiaja, bo dla kolesiéw z wytwdrni pty-
towych taka produkcja to zeszloroczne kar-
tofle.

dokonczenie na str. 51

jazforum 6/98

39



WOJTEK KAROLAK

dokonczenie ze str. 39

Gowi wydaje ,,Phone Consultations”
placac nam tak nedzng jalmuzne, ze nawet
nie zdradzg wysokosci kwoty, zeby sobie nie
robi¢ tylow. Placza, ze nie moga wigcej za-
placié, bo ptyty si¢ nie sprzedaja. A ja sie po-
tem dowiaduje, ze sobie tlocza kolejne na-
kiady, z czego my oczywiscie g... mamy.
Obywatel Popek wydaje ptyte Polish Jazz
Quartetu, na ktoérej wkiad kompozytorski i
wykonawczy podzielony jest fifty-fifty mie-
dzy Ptakiem a mna. Plyta nosi tytut ,,Jan Pta-
szyn Wroblewski” i jest napisane, ze wszyst-
kie kompozycje sa Ptaszyna.

Pan Bogdan Chmura pisze entuzjastycz-
ng recenzj¢ zachwycajac si¢ m.in. moimi
kompozycjami i w przeswiadczeniu, ze sa
dzietem Ptaszyna, konczy jgq wykrzyknikiem:
»Ptaku, jestes wielki!”. Ja tez uwazam, ze to
jest wielki Ptak, ale nie lubig, kiedy nawet
mojego najwigkszego przyjaciela chwali sig
za co$, co zrobitem akurat ja a nie on. Na-
prawde nie trzeba chwali¢ Ptaka za moje
kompozycje, bo jego wlasne tez s dobre. No
ale w tym przypadku to nie wina recenzenta
tylko tego Popka.

Recenzent natomiast wprawil mnie w
zdumienie piszac o ptycie ,,Songs And Other
Ballads”. Nie jest rzecza muzyka recenzo-
wac recenzentdw, ale poniewaz pan Chmura
narzeka, ze soldwki na ptycie sa natozone,
musze si¢ odezwac, bo jest to zarzut absur-
dalny. Ciekawe gdzie p. Bogdan znalazl
wspoliczesng wielkoorkiestrowa produkcje,
w ktorej solisci graliby ,,na setke” z orkie-
stra. Moze jest cos takiego, ale plyta ze
smyczkami, fletami, waltorniami, harfa i big
bandem to nie jest nagranie kwartetu z klu-
bu! Tu chodzi o co$ innego, i kto jak kto, ale
recenzent powinien si¢ troche orientowaé¢ w
takich sprawach.

Pan Chmura taskawie obdarzyl mnie ty-
tutem profesora. To mile i za nominacjg bar-
dzo dziekuje, ale mysle, ze potencjalny na-
bywca ptyty chcialby sie raczej dowiedzieé
czego$ o muzyce. Czy ladna, czy brzydka,
ma jaki$ klimat, czy nie, w jakiej estetyce
jest utrzymana itd. O tym raczej niewiele,
mozna si¢ za to dowiedzie¢, ze ,pomyslano
o wejsciach solistow”. A c6z to znaczy? Gal-
czynski napisal: ,,0 co chodzi, nie wiem sam,
ale sercem, Polska gram”. To tak jakby
stwierdzi¢, ze artysta nie spdznit si¢ na na-
granie i mial umyte nogi.

Poza tym ani stowa o tym co w przypad-
ku tej produkcji najwazniejsze, ze zrobilismy
z Jarkiem plyte nawigzujaca do typowo ame-
rykanskiej, zupetnie nie uprawianej w Euro-
pie formuly. Oprocz Grand Standard Orkie-
stry Ptaszyna nigdy nie bylo w Polsce takiej
plyty. A tu kilka zdawkowych zdan, tak jak-
by kilku muzykéw ot tak po prostu weszio
sobie do studia i co$ tam nagrato...

Cale szczgscie, ze plyt nie nagrywa si¢
dla recenzentow. Troche gorzej, e oni o nich
pisza. Ale w ogoble jest fajnie. Jeszcze nie
catkiem umarlismy, a juz przyzwyczailismy
sig, ze jazz wydaje si¢ w firmach, ktérym to
sprawia niewypowiedziany klopot i w ogole
prowadza dziatalno$¢ charytatywna. Tacy
Kotanscy polskiego jazzu! Tyle ze on nie na-
rzeka na klopoty finansowe. Ciekawe z cze-
go oni zyja. Moze hoduja pieczarki? Stuchaj-
cie wy tam, wytwdrnie ptytowe! Za wyjat-
kiem Starlinga. Wy jestescie moimi fawory-
tami. Ja was po prostu kocham. Pozdrawiam
i macham reka! To sg te nasze malutkie, bie-
dniutkie jazzowe sprawy. Zatosny grajdotek
na marginesie rowninnego pejzazu.

Ale oprocz tego mamy w Polsce prawdzi-
wy wielki $wiat! Salony i zawodowe pienia-
dze. Prawdziwy polski rynek piytowy: Poly-
Gram, Sony, BMG, Warner i jak ich tam
zwal. I tam dopiero wieje groza. Rzadza tym
panowie i wladcy: trzydziestoletnie japiszony
przysiane tutaj z Zachodu, zeby robié kase.
Niestety Amerykanin w Warszawie nie ma
juz wdzigku Amerykanina w Paryzu. Kryteria
artystyczne nie maja dla niego wigkszego
znaczenia. W tym $rodowisku moéwi si¢ o
muzyce uzywajac termindw ,marketing”,
,rynek”, ranking”, ,promocja”, ,,charyzma”
itd. Niedawno facet, ktérego uwazam za naj-
lepszego polskiego wokaliste, staral sig¢
podobno o kontrakt w ktérejs z tych uroczych
instytucji. Powiedzieli mu, ze musi albo
schudnag, albo utyé. I to jest wiasnie ten wy-
tworny styl, w jakim rozpoczyna si¢ ekster-
minacja tych dziedzin polskiej kultury, ktére
nie majq szans na status masowej rozrywki.

Wymézdzona papka adresowana do ga-
wiedzi staje sie¢ norma w telewizji i radiu. Co
jakis czas znikaja z programow wartosciowe
pozycje, bo maja malq ,,0gladalnos¢” lub
»stuchalnosé”. Pigkna polszczyzna. Okazuje
sig, ze wcale nie potrzeba dyktatury proleta-
riatu, zeby lud mial swoje igrzyska. Parado-
ksalnie, przychodzi to do nas wiasnie z tego
Zachodu, ktory przez dziesigciolecia uwaza-
lisSmy za kolebke wysokiej kultury i wyrafi-
nowej cywilizacji. Ironia losu.

groove

Nasza kulture czekaja cigzkie czasy.
Obecne rzady energicznych miesniakéw do-
prowadza do upadku wielu wartosciowych
rzeczy, ktdre juz si¢ z tego nie podzwigna. Po
$mierci Stalina komunisci nie zamierzali wy-
rzadzaé polskiej kulturze az takiego zla, jakie
moze si¢ sta¢ jej udzialem przez to, ze ame-
rykanscy biznesmeni od plyt i telewizji urza-
dzaja sobie nad Wisla republike bananowa.

Komunisci bali sie wolnomyslicieli, ale
mieli gdzie$ w podswiadomosci zakodowana
instrukcje, ze kultura nie moze umrzeé z glo-
du. Wykorzystywali ja oczywiscie do celow
propagandowych i cierpialo z tego powodu
wielu ludzi, ale per saldo komunisci poma-
gali jednak kulturze. Teraz wymyslono, ze
kultura ma podlega¢ prawom wolnego ryn-
ku. Jest to pomyst barbarzynski. Ta zasada
dotyczy juz zreszta innych dziedzin zycia.
Stabszych nalezy zepchna¢ do rowu. Liczy
sie tylko pieniadz. Jezeli na tym polega wol-
nosé, to ja bym sie chetnie wypisat z tego ra-
ju. Niech by mnie nawet kto$ pouciskat. Nie
za mocno oczywiscie.

A poki co, poniewaz nie ma co ukrywaé,
ze konczymy te rozmowg przez telefon, do-
noszg, ze jestem na trasie bluesowej z Guitar
Workshopem Leszka Cichonskiego i Carlo-
sem Johnsonem z Chicago. Gram sobie mu-
zyke, do ktdrej nie trzeba mie¢ wyéwiczone-
go Giant Steps i jest mi z tym bardzo dobrze.
Mozna sobie pofunkowad? Trzeba sobie tyl-
ko wszystko przetransponowaé¢ z B-dur do
A-dur, a potem jest juz sama przyjemnosc...

WYBRANA DYSKOGRAFIA

WOJTKA KAROLAKA

w roli lidera

The Karolak Trio — Muza N 0201 (1962)

Moving South — Poljazz Z-5XL 0551(1973 )

Easy! — Muza SX 1069 (1974)

Time Killers — Helicon HR 1012, Poljazz (D 062
(1984)

High Bred Trio: DZem jok co dziefi — Juzz Forum
Records 008 (1998)

z Jurkiem Smietang

Phone Consultations — Gowi CDG 36 (1996)

Ballads And Other Songs — Starling 0004 (1993)

Songs And Other Ballads — Starling 128 (1997)

7 Wiestawem Pieregordlkq
Wieslaw Pieregordlka Big Band — Polskie Nagrania
SX 2564 (1987)
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